Gleich zu Beginn stellt sich

die Frage, wer oder was ist Blonker
eigentlich? Gang einfach: Blonker
ist ein Typ namens Dieter Geike,
der vor ca. 13 Jahren, in Hamburg,
wo er immer noch lebt und wirkt,
eine Cruppe griindete, die auf die-
sen Namen hérte, Die Gruppe hat
sich heute langst in alle Himmels-
richtungen zerstreut, doch Dieter
Geike ist Blonker geblieben. Allein
hat er sich daran gemacht, den
einmal eingeschlagenen Weg wei-
ter zu gehen und dabei konse-
quent, ohne vordergriindig kom-
merzielle Gesichtspunkte, seine ei-
gene Musik zu machen.
Mittlerweile hat er das geschafft,
wovon so viele Musiker traumen;
ein eigenes Studio auf dem eigenen
alten Gehéft vor den Toren Ham-
burgs. Ein Top-Studio wohlge-
merkt, das den internationalen Ver-
gleich nicht scheuen braucht. Die
Musik, die Blonker macht, basiert
aufseinem Instrument, der Gitarre,
und ist reine Instrumentalmusik.
Sein Handwerk hat Dieter Geike
alias Blonker autodidaktisch ge-
lerntund er ist dadurch heute in der
Lage, so gut wie alles auf seinen
Platten selbst zu spielen, Im Zeital-
ter der Drumcomputer und immer
besser werdendem Studio-Equip-
ment eine ideale Sache fiir ithn.
Drei LPs hat Blonker aufdiese
Weise nun schon gemacht, wobei
die dritte, Homeland, gerade in
den Handel gekommen ist. Als Bei-
lage gibt es ein sehr aufwendiges
Beiheft in LP-Format, in dem Dieter
Ceike sich und sein Studio sowie
einigesiiber Blonker vorstellt. Dazu
gibt es erlduternde Texte zu seinen
Gitarren, die auch fiir Laien sehr
gutverstandlich sind. Achja, noch
was. Im folgenden Interview, das
ich eines frithen Morgens im Herbst
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'83 in einem Kélner Café beim
Frithstiick mit Blonker fiihrte, istab
und zu die Rede von einem Titel
namens Indigo. Der Titel diirfte
kaum jemandem ein Begriff sein,
doch istes nicht ibertrieben zu
behaupten, dab es ein Welthit war,
den Blonker da einst fabriziert hat.
Gehort hat den Instrumental Titel
garantiertschonjeder, der abund
zumal das Radio anmacht, aber
kaum einer weib, wie das Stiick
heibt. Nebenbei ist Indigo auch von
den Shadows und den Spotnicks
aufgenommen worden.

Deme aktuelle LP hast du nun erstmals in
deinem eigenen Studio aufgenommen. Wie
war es mit den beiden vorangegangenen
Platten?

Bel den ersten Platten, da habe ich zu
Hause praktisch nur Demos gemacht. Ich
hatte zwei Teac-Vierspur-Maschinen, und
damit habe ich so in dem bewdhrten Ver-
fahren, mit Hilfe einiger Effektgeréte, hin
und her gemacht Dann war aber nach
einer gewissen Zeit mein Vertrag mit Fran-
cis Day & Hunter ausgelaufen, und ich habe
die Phonogramm gefragt, ob die nicht In-
teresse daran hatten, mit mir direkt einen
Vertrag zu machen. Das klappte gut, und
ich bekam einen VorschubB, worauf hin ich
direkt mit den Planungen und dann mit dem
Bau des Studios beginnen konnte. Fertig
war das Studio so ca. Februar '83, und im
Frithjahr habe ich direkt damit angefangen,
die Platte aufzunehmen. Zuerst hatte ich ein
etwas mulmiges Gefiihl, weil ich von der
ganzen technischen Seite keine grobe Ah-
nung hatte. Ich meine so Sachen wie Gerau-
schabstidnde und so was.

Und das hast du dir jetzt auch autodidak-
tisch angeeignet?

Ja, ich produziere mich jetzt selbst, bin
mein eigener Toningenieur, habe einen
eigenen Musikverlag gegriindet, in dem
meine Titel verlegt werden, und ich habe
eben versucht, mich so autark wie méglich
zu machen.

War es ein sehr hoher Aufwand, das Studio
nach deinen Pldnen zu bauen?

Na ja, erst mal finanziell nattrlich und dann
auf der technischen Seite. Ich hatte aller-
dings einen sehr guten Techniker zur Seite,
Achim Kruse. Der hat die technische Lei-
tung beim Aufbau des Studios iibernom-
men. Dabei habe ich mehr die ganzen
Hilfsarbeiten, wie Kabel zusammenloten
und so was, gemacht Achim hat das so
tierisch gemacht, daB alles, was wir ange-
schlossen hatten, sofort funktionierte. Ich
habe nur noch gestaunt, an was man alles
denken muB, wenn man ein Studio aufbaut.
Wie lange hat die Bauphase denn ge-
dauert?

Mit Planung ungefahr drei Monate. Das ist
relativ schnell, aber ich wollte ja auch 'ran.
Hast du bei der Auswahl der Technik im
Studio an die Zukunft gedacht, in der einige

Sachen von heute schnell veraltet sein
kéinnen?

Du meinst sicher die ganze Digitaltechnik
und diese Dinge. Ich glaube schon, dab ich
das mit ins Auge gefaBt habe. Es war
natiirlich nicht méglich, schon jetzt eine 32-
Kanal-Digitalmaschine zu kaufen, das sind
Preisbereiche, die einfach noch zu teuer
sind. Ich habe mich aber vorher mit vielen
Leuten unterhalten, was eigentlich die ein-
zige Moglichkeit ist, wenn man selbst kein
Techniker ist. Es kristallisierte sich so lang-
sam folgende Marschroute heraus: ,Kauf
dir lieber ein gutes gebrauchtes Mischpult,
wenn du finanziell nicht den ganz groBen
Spielraum hast, aber eine neue, gute Band-
maschine.”

Das habe ich auch gemacht, und eigentlich
standen fiir mich nur zwei Maschinen zur
Auswahl, entweder eine Telefunken oder
eme Studer. Und dann habe ich mir eine
neue Telefunken gekauft, unter anderem
weil auch der Service in Hamburg statio-
niert ist, Ich glaube, daB ich damit sehr gut
beraten bin. Ich werde mir jetzt noch ein
Telcom (Rauschunterdriickung) dazuholen,
und dann bin ich von den Dynamikwerten
schon fast bei denen der Digitaltechnik.
Wie machst du das, wenn du dich selbst
aufnimmst. Hast du noch einen Assistenten
am Pult oder machst du das alles auch
selbst?

Das mache ich alles allein. Ich habe mir von
einem Telefunken-Techniker so ein kleines
Gerét bauen lassen, mit dem ich per FuB in
das Tape ,hineindropen” kann Und dann
sitze ich da ganz alleine und mache vor
mich hin,

Ohne jeglichen Druck kann ich dann so oft
eine Stelle wiederholen wie ich will und all
das ausprobieren, was man in einem nor-
mal angemietetem Tonstudio allein aus
Zeit- und Kostengriinden nie machen wiir-
de. Ich mubB sagen, da habe ich Freiheiten
entdeckt, die frither tiberhaupt gar nicht
denkbar fiir mich waren, Das ist erst mal die
Zeiteinteilung, die ich so gestalten kann,
wie ich will. Ich habe meinen privaten
Bereich drum herum. Bei mir sind auch
keine akustischen MaBnahmen getroffen

Hank Marvin Dieter Geike Bo Winberg
(Shadows) (Spotnicks)
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worden wie in anderen Studios, sondern
ich habe einfach einen Raum genommen
und gemacht. Ich habe kleine, aber feine
Boxen, iiber die ich abhére. ..

Jetzt muft du aber auch die Katze aus dem
Sack lassen und sagen, um was fiir Boxen es
sich da handelt,

Das sind sehr interessante Boxen und sie
heifien Lynn. Die kommen aus England,
haben aber nichts mit den Drumcomputern
zu tun; die besten Boxen, die ich je gehort
habe. Die sind so klar, daB man Hallanteile
optimal heraushdren kann, genau wie Tie-
fenstaffelungen. Die Typen, die die Boxen
bauen, sagen: ,In der Natur gibt es auch
keine Frequenzweichen', deshalb haben
sie ein Ein-Weg-System gebaut. Es kommt
aber meiner Meinung nach darauf an, wie
man abhért, Ich glaube, fiir reinen Hard
Rock wéren die Boxen nicht so geeignel,
denn da muB man ja auch immer mit Power
apbhdren.

Aber ich hére zu Hause im Studio mit der
gleichen Lautstdrke ab, mit der ich norma-
lerweise auch Musik hére, eben so, wie die
meisten Leute wahrscheinlich Musik horen.
Ich habe auch die Erfahrung gemacht, daB
die Sachen, die ich dariiber aufgenommen
und abgehort habe, Uiberall gut klingen. Es
war anfangs wirklich komisch, denn frither
hatte man ja Toningenieure und alles, aber
ich glaube, wenn man jahrelang mit den
Vierspurmaschinen gearbeitet hat, dann
lernt man die elementaren Dinge auch
dabei.

Wie hast du denn nun losgelegt? Hattest du
von Anfang an schon klare Vorstellungen
von dem, was du nun aufnehmen wolltest,
oder ist das Material beim Experimentie-
ren entstanden?

Teils teils. Als es noch nicht klar war, obich
das Studio realisieren kénnte, da hatte ich
bereits schon ein paar Titel als Demos
gemacht. Die habe ich dann noch mal
aufgenommen. Aber teilweise sind Titel
auch beim Herumbasteln im Studio entstan-
den. Und ich glaube, in Zukunft wird das
auch iiberwiegen, denn ich brauche ja jetzt
nichts mehr in Form von Demos vorbe-
reiten,

Wie fingst du das Basteln an? Mit Drum-
Maschinen?

Ja, ich habe diese Oberheim-Drum-Ma-
schine, mit der mache ich dann erst mal
eine Rhythmusgrundlage, ohne mich direkt
festzulegen. Was darauf folgt, ist immer
ganz unterschiedlich,

Bist du jetzt bel der Produktion von Home-
land mit den 24 Spuren ausgekommen?

Ja, ich brauchte nicht einen einzigen Zwi-
schenmix zu machen.

Du hast auch einige Coverversionen auf der
Platte. Wie kam es dazu?

«When A Man Loves A Woman" ist gewis-
sermaben eine Ausnahme. Letztes Jahr hat-
ten wir eine TV-umworbene Platte geplant
und auch schon aufgenommen. Dann hat
die Phonogram die Platte auf den Test-
Markt gebracht, was die manchmal ja ma-
chen. Und das Ergebnis war nach deren
Meinung zu gering, so dab es sich nicht
lohnen wirde, die Platte bundesweit zu
verdffentlichen. Fiir diese Platte hatte ich
auch ,When A Man Loves A Woman" aufge-
nommen und ich bin unheimlich froh, dab
es nichts richtiges geworden ist, denn da
bin ich eigentlich etwas von meinem Weg
abgekommen. Dann kommt man ndmlich
plétzlich auf eine Schiene, wo man gar nicht

hin will. Coverversionen habe ich aber
immer nach meinem eigenen Ceschmack
ausgewahlt,

Deine Musik IdBt jeden kommerziellen
Touch vermissen,

Ja, ich versuche eben soweit wie méglich
meine eigenen Sachen zu machen. Wenn
dabei natiirlich ein Hit herausspringen soll-
te, dann hat keiner was dagegen. Aber ich
habe es noch nie krampfhaft versucht. Ich
glaube, ich kann es auch gar nicht.

Wenn jetzt jemand den Bericht hier liest,
der fragt sich unwillkiirlich: ,Wovon lebt
Blonker eigentlich?" Denn es wissen wahr-
scheinlich nur Spezialisten, daB du in Zu-
sammenhang mit dem Saiten & Seiten-
Laden stehst.

Den Laden macht meine Frau inzwischen,
weil ich die Zeit einfach nicht mehr habe.
Und von der Musik kann ich heute ganz gut
leben. Und zwar deshalb, weil ich sehr qute
Rundfunkeinsitze habe. Ich glaube, ich
kann sagen, daB ich nun an dem Punkt bin,
wo man als Musiker gerne hin méchte.

Zu deiner dritten LP hast du ein sehr
aufwendiges Beiheft gestaltet. In zwei Spra-
chen bringst du viele Informationen iiber
dich und deine Gitarren. Unter anderem
eine Fretless-Gitarre,

Ja, die hat Georg Miiller gemacht. Da sind
zwar Blnde zu sehen, aber die sind aus
Perlmuttstreifen gemacht worden. Die hat
er unheimlich gut hingekriegt, und sie hat
ein unglaubliches Sustain,

Was ist das fiir eine Stratocaster, die dabei
Ist, man kann kein Firmenlogo entdecken,

Das ist eine aus dem Jahr 1954, und der Hals
ist von George iiberarbeitet worden. Da
sind neue Bundstdbchen hineingekommen,
weil ich ungefdahr ein dhnliches Feeling wie
auf der Gibson haben wollte,

Die Broschiire zur Platte haben wir deshalb
gemacht, weil man gerade bei Instrumen-
tal-Musik recht anonym bleibt Und genau
dieses Problem sieht auch die Plattenfirma,
und die méchte natiirlich, daB wir einige
Exemplare davon verkaufen und aus der
Anonymitit herauskommen, Als unterstiit-
zende MaBnahme haben sie die Broschiire
gemacht. Ich finde es gelungen, vor allem
die beiden Seiten, wo iiber Instrumente
geredet wird, und wo man auch den Leu-
ten, die nicht so viel davon verstehen,
sagen kann, wie das und das klingt. Des-
halb haben wir auch bei jeder Gitarre, die
dort vorgestellt ist, Tips gegeben, auf wel-
chen Stlicken man das betreffende Instru-
ment héren kann.

Um nochmal zur Technik zuriickzukom-
men, spielst du deine Gitarren hauptsdch-
lich iiber Verstérker oder meistens direkt
ins Pult?

Hauptsichlich direkt ins Pult. Ansonsten
habe ich noch einen Fender Super Champ,
Aber bei den meisten Sachen gehe ich
schon direkt ins Pult, weil da die Maglich-
keiten auch weitaus vielseitiger sind, Dabei
ist diese Yamaha, (Anm. d. Verf Yamaha
SA 2000, Semi-Acoustic), die einen sehr
schonen Grundsound hat, genau die ideale
Gitarre, um direkt ins Pult zu spielen. Ange-
fangen hat das damit, daB ich schon zu
Hause immer Demos machte und dabei
keinen Ldrm machen wollte. Deshalb bin
ich auch frither immer schon direkt ins Pult
gegangen, In einer Wohngemeinschaft
kann man nicht grenzenlos Larm machen.
Inzwischen ist das fir mich die bessere
Methode geworden.

Bei einigen Nummern auf Homeland hast
du mit dem Drumcomputer gearbeitet und
ber zwel Sticken spielt Gerry Brown
Schlagzeug. Wie kam es dazu?

Die beiden Nummern, auf denen Gerry
Brown spielt, sind von dieser Produktion,
von der ich eben sprach. Fiir diese Produk-
tion haben wir dann damals auf Rat von
Peter Weie Gerry als Studiomusiker geholt,
Das war wirklich super. Wir haben inner-
halb von vier Stunden zehn Titel schlag-
zeugmdBig aufgenommen. Er saB immer da
mit seinem Kopfhérer und sagte immer:
Ok, next cne.” Und dann kamen die Tite],
von denen er die meisten sowieso schon
kannte, weil es eben bekannte Stiicke
waren. Unter anderem auch ,Killing Me
Softly", den er ja bereits in der Band von
Roberta Flack gespielt hatte, Vom ersten
Takt an war er immer sofort im Timing,
unglaublich professionell. Und wenn er mal
einen Fehler gemacht hat was &uBerst
selten vorkam, vielleicht mal einen Break
vergessen oder so was, dann ging es mit
dem Band ein kleines Stiick zuriick, genau
das gleiche Tempo, die gleiche Lautstarke
und niemand hérte hinterher mehr, ob da
was gewesen ist oder nicht. Ich muB sagen,
es hat wirklich groBen SpaB gemacht mit
thm. Er spielt so locker, dab man nie das
Gefithl hat, er héngt jetzt etwas im Timing
oder ist gestreft. Uberhaupt nicht. Er spielt
die Sachen so runter, es ist einfach super.

Wenn du mut dem Drumcomputer gearbei-
tet hast, dann hast du zusétzlich noch Bek-

_ ken und Percussion aufgenommen.

Ja, die Becken in den Computern klingen
einfach noch nicht so qut, die kann man
héchstens ganz in den Hintergrund mi-
schen. Das haben sie wohl noch nicht so im
Griff Aber ansonsten finde ich die Maschi-
ne sehr gut. Von den Grundklangen her
kann man sehr gut damit klarkommen.
Becken und Percussion haben wir synchro-
nisiert, teilweise auch die Hi Hat. Helge
Tillmann, den ich schen sehr lange kenne
und der frither auch in der Gruppe Rlonker
mitspielte, hat viel von diesen Sachen ge-
macht. Auferdem noch der Keyboarder
Frank Hieber.

Wie sieht denn so ein ganz normaler,
durchschnittiicher Arbeitstag bel dir zu
Hause aus?

Wenn ich in einer Aufmahmephase bin,
dann fange ich immer schon relativ frith
morgens an Ich stehe mit meiner Frau
zusammen auf, wir frithstiicken dann erst
mal zusammen, dann fihrt sie in den Laden
und ich fange an. Und dann kommt das zum
Tragen, was ich vorhin schon sagte, es ist
einfach ein unglaublich schénes Gefiihl,
wenn man da sitzt und kann genau das
machen, wovon man immer getrdumt hat,
Man kann es kaum beschreiben.

Hast du es schon mal ins Auge gefait deine
Produktionen live zu prdsentieren?

Diese Idee habe ich in der letzten Zeit
Uberhaupt richt weiterverfolgt. Von der
Konzeption her ist zwar in meiner Birne
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klar, wie das laufen miiBte, aber die dufe-
ren Voraussetzungen daflir sind alle noch
nicht gegeben. Dafiir miibte man einfach
mehr Erfolg haben, um ein solches Projekt
auf die Biihne zu stellen. Instrumentalmusik
mub super klingen, und ich miifte schon
einen ganz schénen Aufwand betreiben,
Interessierst du dich neben deiner eigenen
Arbeit auch fiir die Entwickiung der Musik
hier bei uns und in anderen Landern?

Das lasse ich mehr zufillig auf mich einflie-
Ben. Esist nicht so, dab ich mir alle Platten
kaufe, die an Neuerscheinungen heraus-
kommen. Ich glaube, man bekommt die
Entwicklung auch ganz gut mit, wenn man
einfach hért, was so lauft. Im Prinzip finde
ich es toll, dab die Bandbreite der Musik
immer gréBer wird. Dab immer mehr ver-
schiedene Richtungen da sind, so dab ziem-
lich jede Ausdrucksméglichkeit vorhanden
1st und daf die Chance besteht, die Sachen
auch zu Ohr gebracht zu bekommen. Ich
finde es tierisch, dab jede Richtung ihre
Chancen hat. Dabei ist es natiirlich immer
Ceschmackssache, was einem davon ge-
fallt. Aber allein die Tatsache, daB es so ist,
finde ich optimal Und gerade die Rockmu-
sik, im weitesten Sinne, scheint da ja uner-
schipflich zu sein. Rock & Roll und was
damit zusammenhéangt, ist schon so oft tot-
gesagt worden, und lebt nach wie vor
wunderbar und verbreitet sich immer
mehr. Das ist toll

Welche anderen Sachen hirst du dir denn
gerne an?

Neben dem, was man so bei der eigenen
Plattenfirma hort, interessiert man sich da-
fur, was die Kollegen so machen Aber
eigentlich bin ich sehr an der richtigen
Pop-Musik interessiert. Das ist natirlich
wieder ein riesengrober Bereich. Ich sehe
mir zum Beispiel diese ganzen Sendungen
wie Formel Eins an, um zu sehen, was da
lduft. Dazu bin ich eigentlich immer noch
ein ziemlicher Jazz-Freak, obwohl ich mich
damit gar nicht sehr beschaftige. Wenn ich
heute ab und zu was von John McLaughlin
hére, dann lauft mir schon mal ein Schauer
iber den Riicken. Das ist eine Musik, die
nie alt wird.

Du sagtest gerade, dafl du Formel Eins
siehst, Hast du schon mal mif dem Gedan-
ken gespielt, einen von deinen Instrumen-
taltiteln mit einem Video zu untermalen?
Wir haben das schon mal versucht, aber
eine konkrete Idee haben wir noch nicht
gefunden. AuBerdem 1st das auch wieder
ein finanzieller Aspekt. Ein gutes Video zu
produzieren, ist doch sehr teuer. Aber
wichtiger ist zuerst mal eine konkrete Idee.
Die scllte man schon haben. Ich hab' da
aber, ehrlich gesagt, noch nie eine Idee
gehabt, wie man einen Instrumentaltitel gut
in die Optik tibersetzen kann. Das finde ich
sehr schwer. Was mich mehr interessieren
wiirde, ware reine Filmmusik zu machen.
Also umgekehrte Reihenfolge, erst der
Film und dazu die Musik. Hast du so etwas
schon mal gemacht?

Nein, das habe ich noch nicht gemacht.
Aber ich wiirde es gerne tun.

Im Studio habe ich auch eine kleine Video-
Anlage. Ich kénnte also von den techni-
schen Voraussetzungen her so was ma-
chen. Und obwohl viele Leute, Bekannte
wie Fremde, immer wieder sagen, dab
meine Musik gut als Filmmusik geelgnet
ware, bekomme ich keine Kontakte zu

Leuten, die damit zu tun haben. (Anm. d.
Verf. Vielleicht liest gerade ein musikinter-
essierter Filmproduzent dieses Fachblatt?)
Wie sieht es aus mit den Gitarristen der
alten Blues und R&B-Ara? Wie siehst du das
heute? .
Ja, da f&llt mir Jimi Hendrix ein. Da trifft
eigentlich das gleiche zu, was ich eben bei
Me Laughlin gesagt habe. Und ich hab'
damals das Gliick gehabt, Hendrix im Star
Club zu sehen, Das war der Hammer iiber-
haupt Das werde ich nie mehr im Leben
vergessen. Was da abging. Im Star Club
war damals noch eine echte Club-Atmo-
sphére. Vorher die Bands, wie Remo Four
und so, die hatten alle die AC 30 Amps und
klampften da drauf 'rum, und dann war der
Vorhang zu und plétzlich ein infernalisches
Gerdusch. Hendrix stimmte gerade seine
Citarre, mit voller Lautstirke, Die Leute
schauten sich nur alle an und wollten das
zuerst gar nicht glauben. Und dann ging
der Vorhang aufund die drei Mann donner-
ten derart los, mit einer Lautstirke, die bis
dahin im Star Club noch nie da gewesen
war. Aber es war nicht unangenehm, es
war nur unglaublich. Nach dem ersten Titel
war erst mal absolute Totenstille, keiner
klatschte. Alle waren ca. 15 Sekunden per-
plex und wubten nicht, was sie davon halten
sollten. Aber dann brauste es los. Man
wurde formlich liberrollt, aber es war fanta-
stisch. Die Art, wie er die Gitarre spielte,
mit dieser Lautstérke, das war etwas véllig
Neues. Das hat mich umgehauen.

Was hat dich in frithen Tagen eigentlich
angekmpst, selbst Gitarre zu spielen?

Das waren Leute wie Hank Marvin, Sha-
dows. Das waren die ersten Titel, die wir
damals versucht haben. Es klang alles so
einfach, war es aber gar nicht. Das merkten
wir recht schnell. Meiner Meinung nach ist
das auch ein sehr positiver Teil von Hank
Marvin, der ja viele Leute angemacht hat,
selbst Gitarre zu spielen. Die Sachen von
ihm klangen so einfach, daf man dachte:
+Mensch, das mubBt du doch auch kénnen."
Und dann hat man eben mit solchen Titeln
angefangen. Die Beatles natiirlich auch.
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Das waren so die Sachen, die damalsliefen.
Ich hatte vor der Gitarre aber auch Banjo
gespielt, da hatten wir Old Time angefan-
gen. Das war meine erste Begegnung mit
der Musik iberhaupt,

Das war damals in meiner Schulklasse.
Einer in der Klasse hatte eine Trompete,
und als ich neu in die Klasse kam, meinte er,
ob wir nicht eine Old-Time-Band machen
sollten, und so haben wir das dann zusam-
mengeschustert. Ich habe meine Eltern
tierisch genervt, bis ich endlich ein Banjo
bekam, Aber dann kam nachher die Gitar-
re und man hat Pop-Musik gemacht.
Welche Gitarren hattest du zu Beginn?

Ich hatte eine etwas besondere Gitarre, die
ich von meiner Tante bekommen hatte, die
in der DDR lebt. Die Gitarre hieh Roland.
Das ist praktisch so eine Art Schlaggitarre,
bel der die Decke und der Boden jeweils
aus einem massiven Stiick Holz herausgear-
beitet war. Die hatte nur einen fiirchterlich
dicken Hals. Deshalb habe ich sie spéter
auch verkauft, weil der Hals einfach zu dick
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war, Und 18 Jahre spéter gehe ich in den
Laden von George und sehe die Gitarre an
der Wand héngen. Ich dachte gleich, die
Citarre kennst du doch. Sie war natiirlich
verdndert worden, das Schlagbrett war
weggenommen worden, und ich hatte am
Hals damals einen Pickup eingebaut, der
war auch weg. Aber sie war es tatsidchlich.
Dann habe ich George gebeten, sie umzu-
arbeiten. Er hat den Hals schlanker ge-
macht, neue Bundstdbchen eingesetzt und
einen verninftigen Pickup.
Jetzt habe ich sie zu Hause stehen. Es war
meine erste Gitarre.
Du sagtest, da war ein Pickup dran. Habt ihr
von Anfang an tiber Verstirker gespielt?
Ja, Radio. Ein altes Réhrenradio und der
ndchste Schritt war ein 6- oder 7-Watt-
Dynacord-Verstirker. Da haben wir dann
mit BaB und zwei Gitarren dritbergespielt.
So sind wir auch zu Auflritten gegangen.
Der Drummer hatte eine Snare, die er auf
drei Stithle so legte, daB er drauf spielen
konnte, Und dann war der AC 30 an der
Reihe.
Findest du, daf die Leute, die heute anfan-
gen, es leichter haben als friiher?
Ich glaube, dab es im Grunde genommen
genau so schwierig ist, wie es immer war.
Die ersten Schritte sind doch die schwer-
sten. Bis man liberhaupt aus dem Instru-
ment einen Klang herausholt, der wohlklin-
gend ist, dauert es in der Regel recht lange.
Die Schwierigkeiten liegen meiner Mei-
nung nach heute aber auch auf anderen
Ebenen, Heute gibt es ein Uberangebot
von Gruppen, es gibt allerdings auch mehr
Clubs und viel mehr Medienmoglichkeiten,
um sich bemerkbar zu machen. Das gab es
frither iiberhaupt nicht. Vielleicht war des-
halb der Konkurrenzgedanke auch stirker
als heute, ich weiB nicht.
Ich glaube, heute sind doch schon viel
mehr Musiker zur Cooperation bereit als
frither. Das war frither fast ganz unbekannt.
Ich kann mir vorstellen, daB es eine junge
Band heute ohne Platte und ohne viele
Auftritte ganz schén schwer hat. Am Anfang
stehen die Demos, aber wie soll man die
bezahlen?
Hast du denn vor, in deinem Studio auch
junge Talente zu frdern und zu produ-
zieren?
Auf jeden Fall ja, aber dabel habe ich mir
vorgenommen, nur Sachen zu machen, die
mir auch selber gefallen. Wenn ich solche
Sachen finden sollte, dann will ich das
gerne machen. Ich glaube, das ist bestimmt
eine tolle Arbeit,

Harold Mac Wonderlea
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